Bag scenen

| serien Bag Scenen besgger KLASSISK en raekke af de
mange medvirkende i musiklivet, der ikke selv setter
deres ben pa koncertscenerne.

AF MALENE WICHMANN

»Meget kan

camoufleres med

SANZ K

Som sprogcoach finpudser LAURA VALESIN
udtalen hos operasangere, sd de synger sd korrekt

italiensk som muligt.

er var dengang, hun sad ti meter fra Fange-
Dkoret fra ‘Nabucco’ og blev blast igennem,

og dengang hun var til prove pa ‘Tyrken i
Italien’ og holdt gje med sangernes diktion, imens de
pvede en elskovsscene i en dobbeltseng.

»HVIis jeg ser mig selv lidt udefra, kan jeg godt
taenke, at det er en spojs arbejdsdag«, siger Laura
Valesin, der gennem ti ar har arbejdet som sprog-
coach med speciale i operaitaliensk.

Laura Valesin er halvtitaliensk og halvt dansk og
er bl.a. uddannet i italiensk erhvervssprog, og hun
har arbejdet som manager for operasangere. Det var
i det job, at hun oplevede, der var en eftersporgsel
pa hendes speciale i lyrisk italiensk.

»Nogle af sangerne havde faet undervisning i
moderne italiensk, men det er jo ikke det, de skal
bruge«, forklarer hun.

»En operalibretto er skrevet pa et gammelt ita-
liensk — som det danske sprog i Holberg eller H.C.
Andersens originaltekster. Sa er det oveni kobet
ogsa strakt ud over en rytme, og der er foretaget et
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»OQperaer
med mange
recitati-
ver er ofte
svaere, fordi
Vi naermer os
talesproget«

hav af sproglige kompromiser og poetiske friheder.
Det er ikke noget, man bare slar op«.

Som manager oplevede hun ogsa, hvordan san-
gerne indimellem gik til auditions i udlandet og blev
sendt hjem med besked om at forbedre deres udtale.

Verdi er kraevende

Laura Valesins arbejdsliv er alsidig. Indimellem er
hun tilknyttet storre operaproduktioner, andre gan-
ge beder en sanger om et kort intensivt forleb. Ogsa
instrukterer, dirigenter og andre fagfolk kontakter
hende, fordi de skal leere manuskriptet, de sidder
med, bedre at kende.

De sangere, hun arbejder med, har forskellige
udfordringer, men heldigvis har de det tiltalles, at
de er vant til at arbejde med stemmen.

»Sangerne kender taleorganerne og kroppens
instrument og ved typisk, hvad f.eks. artikulatorer
er, sa her kan vi komme 360 grader omkring en lydx,
siger Laura Valesin.

»V1kan tage ‘r’ som et eksempel. Mange siger, at
de ikke kan rulle pa r’et, men alle muskler kan treae-
nes! Det er tungespidsen, der som den aktive arti-
kulator vibrerer mod den passive artikulator, der
hedder alveolarranden, som findes lige bag fortaen-
derne: Det er den lille bule, man rammer, nar man
laver en d-lyd pa dansk«.

Efter demonstrationen af det drilske ‘r’ rekker
Laura Valesin ud efter et stykke papir og viser kru-
sedullen, der angiver r’et i det internationale foneti-
ske alfabet TPA.

»Nu har jeg veeret igennem hundredvis af san-
gere. Alle kommer med egne mader at notere udtale
pa, og ofte har jeg set, at de senere glemmer, hvor-
dan noterne skal laeses. At laere IPA er ngglen til
operaitaliensk — og alle andre sprog.

Operaer som ‘La Boheme’ og ‘La Traviata’ har
Laura Valesin ofte veeret omkring. Men hun har
metervis af libretti staende derhjemme, sa hun altid
er klar, hvis en sanger henvender sig med en haste-
opgave pa en sjelden opera.

Og selvom sangerne kommer med forskellige for-
udsaetninger, sa er der steder 1 operalitteraturen,
som generelt volder storre udfordringer end andre,
fortaeller hun.

»Qperaer med mange recitativer er ofte svere,
fordi vi naeermer os talesproget. Meget kan camou-
fleres med sang! Og sa er der finalestykker, hvor
mange synger pa en gang, samt generelt operaer af
Verdi. Han har meget pa hjerte, ogsa politisk. Der er
mange ord!«. H
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